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di GIOVANNA ZOFREA
—G’igﬁgib Gaber ha aperto
. quest’anno la stagione
del «Grande Teatro» organiz-
zata dal Comune al «Nuovo».
' Vent'anni o forse piu nel
.mondo dello spettacolo, una
personalita intelligente crea-
tiva, autore, cantautore, at-
tore fra i piu significativi del
teatro italiano, Gaber harap-
presentato per anni la voce
.dell'ironia, della satira politi-
ca e sociale, defla contesta-

-zione consapevole e raffina- = -
‘ta, lucida e disincantata.’

'Senza. eccessi e senza- facili
_estremizzazioni. Quest'anno
si & presentato al pubblico in
-un nuovo ruolo. Un lungo

" Giorgio Gabere i
delle gestioni private,

cui operano; le politiche di corto Tespiro
ni pubbliche, che si garantiscono gl spettatori con la «trovata»
degli abbonamenti. E poi, ancora, la mancanza di una ricerca _
* autentica e di talenti nuovi: «Vi-- )
“viamo in un regime gerontocra-
tico. Il teatro italiano € in crisi su
tutti 1 fronti: crisi di autori, attor,

ni private e disattente al
complesso socio culturale ed _
alle esigenze del contesto so-
ciale in cui si muovono. Cosi
Jil-teatro-diventa un circolo
privato, una specie di club».
— Giorgio Gaber ésprime
delle precise perplessita sulla
politica degli abbonamenti.
«L'abbonamento — dice —
¢ la scelta da parte del citta-
dino di un tot di spettacoli in
cui ci si ritrova. E un facile
alibi per garantirsi la tessera
di conoscitore, di intellettua’

mali del teatro italiano, le rcspbnsabﬂité
disattente al complesso sociale in
delle Amministrazio-

SpEssoO

idee, gesticne»

~ tra teatro e citta» -

le, di partecipe alle produzio- A

ni e alle tematichd teatrali. A,
volte diventa un evidente
tassello alla disinformazione.

E un modo come un altro.di-

pagarsi la garanzia ad un
certo ruolo sociale».
— C'é comunque una so-
stanziale differenza tra la
politica degli abbonamenti
comunali e quella delle ge-
stioni privatistiche.

«Certo. Anche perché non
sempre i gestori dei teatri
hanno una mentalita gestio-

monologo in due tempi tra

;lui, l'uomo, ed un immagina-
\rio nemico, complice della
‘sua solitudine: un topo, il
.«Grigio»., Da cui il titolo del-
V'opera.
.Abbiamo incontrato l'atto-
re in una breve pausa duran-
te le prove. Si muove e gesti-
sce con la consueta aria di-
I noccolata, giovane e simpati-
camente «casual». Parld con
tla cordiale, comunicativa
semplicita~delliuomo intelli-
"gente. Con arguzia e sinceri-
,ta. La prima del suo spetta-
colo & stata una serata di
grosso successo. Il teatro era
_strapieno. E molta gente era
.stata rimandata indietro. Lo
spettacolo precedente,
{'«Oreste» di Testori, era sta-
.to un «buco» colossale. Tale
da far sopprimere le repliche
previste. «C'erano-gli abbo-
‘namenti del Comune — re-
plica con semplicita Vattore».
E la prima volta che, qui a
" Verona lavoro «copertor da-
‘gli abbonamenti. Io perd ho
sempre avuto un buon pub-
blico qui, ariche nelle prece-
denti occasioni. Verona una
volta era una cittd molto vi-

_va. Adesso si é un po’ seduta. .

"Del resto & un fenormeno che
non riguarda solo questa cit-
_ta. Il problema dei «buchi»,
, per altro dipende dal fatto
'¢he Je realta teatrali di una
teitta suno spesso sganciate
* dalla citta stessa. Le -gestioni

' dei teatri sano spesso gestio- -
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nale. Sia pure a livello di
club. Molto spesso, per cer-
care di accontentare tutti, fi-
niscono col programmare
delle misture che non accon-
tentano nessuno—E-—spesso

pubblicita di uno spettacolo.
M’¢é capitato, a volte,?diﬁtro-
varmi una prima con’iltea-
tro non pieno e di avere il
«tutto esaurito» la seconda
sera e la gente che veniva
mandatavia, perché supera-
. ~Va la capienza del teatro, la
. terza. . : .
11, pubblico cresceva man
" mano che si spargeva la voce
che recitavo in cittanr.
— Resta il fatto, comunque,

che, anche nei cartelloni del’

Comune, ci sono ogni anno
pochi spettacoli di notevole
interesse.
— «E cosi da per tutto. Ogni
anno ci sono solo tre o quat-
tro spettacoli importanti su
quasi seicento compagnie
italiane. Dal punto di vista
qualitativo, siamo in un pe-
riodo molto incerto. per que-
sto la scelta delle commissio-
ni comunali si orienta su te-
sti sicuri, classici — spesso
innocui ed anemici —. Si ¢
~stabilito ormai uno «star-
sistem» dal quale non si esce.
Ed in qualsiasi spazio diver-

so & qualcosa di problemati-

co ed intentabile.

— Questo ¢ un problema ge-
nerale o particolare della cit-
ta di provincia?

«Nella grande citta il teatro
& meno garantito. Vincono
gli spettacoli che hanno un
grande successo di pubblico.
Quindi la discriminante ¢, in
generc, una,discriminante
pil qualitativan.

— E il teatro d’avanguardia,
di ricerca? o

«Di fatto non c'é. La cosid-

detta avanguardia occupa

* “una posizione talmente mar-

‘ginale, che ¢ legata esclusi-
vamente al nome dell'attore.

" Perché il teatro, ormai, € un

. preciso fatto commercialen.
— Ed & per questo che la
scelta si-orienta ripetitiva-
merite sui soliti testi classici?
O & perché mancano gli scrit-
tori di teatro?

non__curano abbastanza la__

Lo,

. «Si. - E vero. 1l tej_

‘ometta addirittura

«Bisogna dire intanto che,
quando uno fa testo classico,
ha un nome in piu sul cartel-
lone. L’alibi culturale & vali-
do soprattutto per coloro

che, non avendo una cultura
- teatrale, si affidano volentie-
1i al-gia provato e testimo-

niato, quindi sicuro. Va detto
inoltre che un autore di tea-
tro, oggi, o si fa il suo testo e

" se lo rappresenta, come fan-
"no Fo, Benigni, Carmelo Be-

ne e come faccio anch'io.
Oppure chi prova a rappre-
sentarlo, a suo rischio e peri-
colo? E vero anche perd che
autori bravi scarseggiano.
‘Ma sono cose legate circolar-
mente.

E difficile stabilire delle

priorita, alivello di responsa-
bilizzazionen». '
— E non solo gli autori scar-
seggiano, ma anche gli atto-
ri. Di nuovi non ce ne sono
pitt da anni.

I personaggi che “tirano”
a teatro e che sono usciti
negli ultimi 25 anni sono
davvero pochi. Tranne Pro-

ietti, Lavia, Carmelo Bene, -

non me ne vengono in mente
altri. 1l teatro non ha sforna-
to talenti. O, comunque, non
li-ha favoriti. E un regime
gerontocratico. Gli spazi ve-
ri, al di fuori delle seicento
compagnie, sono molto po-
chi. :

I cambiamenti sono sotter-
ranei ed impercettibili.

Nel teatro cosiddetto leg-

gero va gid meglio. Grillo,
Benigni, Troisi sono molto
bravi. Ma usciamo un po’
dallo specificon.
— I grandi attori di teatro,
una volta, si vedevano in TV.
Ora non piu. E la televisione
¢ sempre piu importante per
Pinformazione e la forma-
zione del pubblico.

media ¢ under-grou
solo non si trasmettd
spettacoli. Ma mi

ne a livello informativ@¥
sto essere al di fuori &%)

certo senso, il suo bellMVIGHINg
anche la ragione delia. 3n&™}
~ immobilita. Tutto il téategide: s
“marginale

dl:ﬁ‘dﬂﬁi s N p

Tispettd ai hm;ﬁia;%accostarsi al teatron.
, masdia. 5

Le colpe dei gestori pubblici e privati

Per cui non so se parlar male
*di questa stagione di abbo-
~ namenti. Non ¢é certo il modo

migliore di andare a teatro, ]

ma se non altro, ¢ ammirevo-
—le.che la gente si muova da

una comoda poltrona per ve-
_~nirci‘a_vedere». -~

— Eppure, in un momento

di crisi come questo, I'Italia

pullula sempre piu di festi-

vals. Ormai ogni centro che

si rispetti ha un suo festival o

una sua rassegna teatrale.

«Abbiamo fatto uno scio-
pero per il taglio delle sov-
venzioni. )

Uno sciopero cui io ho, na-
turalmente, aderito. Non &
detto che, dove ci sono tante
disponibilita, vengano fuori i
prodotti migliori. Il festival,
di per sé, & una disponibilita
a produrre iniziative teatrali.
In realta é solo un'operazio-
ne commerciale. Per me, an-
che se non ci fossero, sareb-
be la stessa cosa. Sono dei
.pochi che fanno sempre e
solo le cose che gli pacciono.

E, per questo, mi conside-
ro un privilegiato».

Un momento di crisi, dun-
que, per il teatro italiano.
Crisi di autori, crisi di idec
nuove, di nuovi grandi attori,
in sostituzione della fatidica
generazione dci quaran-
ta-cinquantenni «et ultran.
Ma soprattutto, a quanto
emerge dalle parole di Ga-
ber, crisi di pubblico ¢ di ge-
stione. Gestloni approssima-
tive ¢ privatistiche che sono
determinate da meri interes-
si commerciali tese a far.
mercato di teatro pia che
proposizione culturaléE ge-
stioni comunali§pigigalide,

ma poco C;I}ggms;c_' Qge
2gf—rtt a o v 9\@2@ (aﬁg«:ér-

 di ab-

.-,cnga, se¢ é Vultima
«chance», ma non ¢ certo,
¥ocr usare le parole di Giorgio
aber, «il modo migliore di




